TEORIA MUSICALE

1 MUSICA - SUONI

MUSICA: arte dei suoni.

SUONQO: effetto all’orecchio della vibrazioni dei corpi.

Suoni indeterminati: prodotti da vibrazioni itregolari e inclassificabili (rumori)

Suoni determinati: prodotti da vibrazioni regolari, facilmente percepibili e classificabili (suoni
musicali)

I suoni musicali possono essere:

gravi: minor numero di vibrazioni

acuti: maggior numero di vibrazioni

I suoni disposti in ordine progressivo ascendente formano la scala musicale (DO, RE, MI, FA,
SOL, LA, SI); al di sopra del SI, si trova un altro DO in una posizione piti acuta dal quale parte
un’altra ottava e cosi via.

2 _RIGO - DISPOSIZIONE DEI SUONI NEL RIGO - CHIAVE

RIGO: in teoria ¢ formato da un numero illimitato di sopralinee e sottolinee e dalla linea
centrale della chiave di DO. In realt3 il numero delle sopralinee e sottolinee & stato fissato a 5 (ci
si serve poi delle linee aggiuntive per le note che sono al di fuori del rigo) e la linea del DO
centrale rimane immaginaria (ne compare un pezzetto col DO centrale). |

Ii DO centrale (punto di riferimento) corrisponde al centro del pianoforte ed & comune a tutte le
voci e a tutti gli strumenti.

Il rigo pill esteso ¢ quello usato per il pianoforte, organo e arpa; per altri strumenti di estensione
pit limitata il rigo viene usato in proporzioni pil piccole.

3 DURATA DEI SUONI - PAUSE

Melodia: formata da suoni combinati tra loro successivamente e con un certo ordine estetico.
Armonia: formata da suoni combinati simultaneamente che seguono certe leggi.

Per misurare la diversa durata dei suoni si sono presi, come unita di misura due movimenti della

mano (battere e levare) Note Pause Valore Denominazione
m ] 2 Breve
O “— 2 Sernibreve o intero
- 2 Minima o Met3
i 1
r 3\ i Semiminima o Quarto
1
v Y 8 Croma o Ottavo
i . .
g f;’ 16 Semicroma o Sedicesimo
; g .77 312 Biscroma o Trentaduesimo
' i Semibiscroma
j 84 o Sessantaguattresimo
L ~ 'n) Corona o punto coranato




4 BATTUTA - TEMPI - DIVISIONE DELLA BATTUTA

BATTUTA (o Misura): spazio tra 2 stanghette; I’ultima battuta viene sempre chiusa da doppia
stanghetta. Ogni battuta deve contenere una somma di valori corrispondente al tempo indicato in
chiave. Ascoltando una melodia I’orecchio avverte due accenti principali: forti e deboli.

Misure : Principali Derivate per diminuzione Accenti
Misure a 2 tempi (binarie) 2/2 2/4  2/8 f-d
Misure a 3 tempi (ternarie)  3/2 3/4  3/8 f-d-d
Misure a 4 tempi (quaternarie) 4/2 4/4  4/8 f-d-mf-d

5 PROLUNGAZIONE DEL SUONO: PUNTO, LEGATURA E CORONA

I valori musicali non si prestano ad indicare valori ternari.

PUNTO: aumenta la nota o la pausa di meta del suo valore; si possono metter anche due o piu
punti (ciascuno vale la meta del precedente).

LEGATURA: linea curva su due note unisone e vicine; unisce i due valori e ne forma uno
unico; spesso Deffetto della legatura ¢ identico a quello del punto.

CORONA: il suono o 1a pausa puo essere prolungato a volonta dell’esecutore.

6 INTERVALLI - TONO E SEMITONO - SEGNI D’ALTERAZIONE
I suoni della scala si chiamano anche gradi.
Gradi congiunti: si succedono nell’ordine della scala
Gradi disgiunti:si succedono in linea saltuaria.
INTERVALLQ: la distanza tra i gradi.
1 gradi non procedono per uguali distanze.
Intervallo di TONO: distanza pit grande tra due toni congiunti.
Intervallo di SEMITONO: distanza piu piccola tra due toni congiunti.
Due o pill suoni occupanti lo stesso grado nella scala e nella stessa ottava non danno luogo ad un
intervallo ma sono all’unisono.
Ogni tono puo essere diviso in due semitoni attraverso le ALTERAZIONI
#: alterazione ascendente
b: alterazione discendente
!L: cancella I’effetto delle alterazioni
uoni alterati: colpiti da alterazioni.
Suoni naturali: non hanno subito nessun segno di alterazione.

7 SCALA
Vedi definizione Cap. 1
Scala maggiore: 2 toni - | semitono - 3 toni - 1 semitono

Tutte le scale maggiori sono uguali: bastera usare 1 segni di alterazione per ottenere identici
intervalli.




8 TONI E LORO PROGRESSIONE

La scala di do magg. & formata da tutti suoni naturali ed ¢ una scala modello.
Si avra il tono di DO, RE, ecc. a seconda del punto in cui la scala ha la sua base.

Tonalita dei diesis: progressione di quinte ascendenti

1# 2# 3# 44 5# 6# T#

SOL RE LA MI SI FA# DO#
DO

1b 2b 3b 4b 5b 6b 7b

FA SIb Mib LAb REb SOLb Dob

Tonalita dei bemolli: progressioni di quinte discendenti

9 PROGRESSIONE DELLE ALTERAZIONI - ALTERAZIONI COSTANTI -
ALTERAZIONI MOMENTANEE

ALTERAZIONI COSTANTI: necessarie alla formazione della scala (dopo la chiave e prima
del tempo) e si succedono per progressioni di
quinte ascendenti (diesis)

FA # DO # SOL # RE # LA # MI # SI #
e quinte discendenti (bemolli)
SIb MIb LADb RE b SOL b DOb FAb

ALTERAZIONI MOMENTANEE (TRANSITORIE, DI PASSAGGIO): si trovano lungo il
corso di un pezzo e mantengono il loro effetto in tutta la battuta.

ALTERAZIONE DI PRECAUZIONE: si usa nella battuta successiva come precauzione per
ricordare di annullare I’alterazione momentanea della battuta precedente.

Doppio diesis: alterazione ascendente, innalza il suono di due semitoni x

Doppio bemolle: alterazione discendente, abbassa il suono di due semitoni bb
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10  DENOMINAZIONE DEI GRADI DELLA SCALA

Ogni grado della scala ha una denominazione che qualifica I'importanza che il grado ha

nell’ambito della scala.

I gradi pit importanti sono:

1° grado Tomica: & la nota fondamentale del tono (pit importante)

*2° grado Sopra-tonica

3° grado Mediante o caratteristica: in mezzo tra tonica e dominante, caratterizza la scala
(maggiore o minore)

*4° grado Sotto-dominante

5° grado Dominante: per la sua posizione centrale domina gli altri gradi; risolve sul 1° grado
(cadenza perfetta) o 6° grado (cadenza d’inganno); serve anche per le modulazioni

* 6° grado Sopra-dominante

7° grado Sensibile: spiccata sensibilita a risolvere sulla tonica (che la attrae)

* Questi gradi sono meno importanti e prendono la denominazione del loro vicino pitl

importante.

11 __MODO MAGGIORE E MINORE. SCALA MINORE _NATURALE,
ARMONICA, MELODICA
MODO MAGGIORE: carattere piuttosto gaio, sereno, aperto.
MODO MINORE: carattere piuttosto oscuro, triste.
SCALA MINORE NATURALE: conserva la sua forma naturale derivata dalla scala maggiore
{poco usata)
SCALA MINORE ARMONICA: + 7° grado {(Andata ¢ ritorno)
SCALA MINORE MELODICA: + 6° ¢ 7° grado (Andata) 1 tono, 1 semit, 4 toni, 1 semit.
- 6° e 7° grado (Ritorno) 2 teni, 1 semit, 2 toni, 1 semit, 1 tono

12  NOTE CARATTERISTICHE

NOTE CARATTERISTICHE: caratterizzano il modo maggiore e minore (3°, 6° e 7° grado).
Soprattutto il 3° grado poiché il 6° e 7° subiscono spesso delle variazioni a causa delle frequenti
alterazioni nelle diverse scale minori.

Terza maggiore: distante 2 toni dalla tonica.

Terza minore: distante 1 tono e mezzo dalla tonica.

13  RELATIVO (SOMIGLIANTE) MINORE

Ogni tonalita maggiore ha un RELATIVO MINORE: si ottiene scendendo di 1 tono e mezzo
(oppure salendo al 6° grado della scala maggiore). Le alterazioni in chiave sono le medesime. Le
alterazioni di passaggio cambiano a seconda del tipo di scala minore.




14 ACCORDO TONALE - COME SI DISTINGUONO LE TONALITA’

Le tonalita sono 30: 15 maggiori e 15 minori.

Ogni melodia inizia preferibilmente con le note piti importanti della scala (1°, 3° o 5° grado).
Queste tre note combinate simultaneamente formano ’accordo tonale con il quale comincia e
finisce una melodia, da il senso della tonalita e di perfetto riposo.

15 SCALA CROMATICA - SUONI OMOLOGHI

Genere diatonico: scala maggiore e minore

Genere cromatico: SCALA CROMATICA (SEMITONALE): procede per semitoni. B’
formata da 13 suoni: ascendendo si useranno i diesis, discendendo i bemolli.

SUONO OMOLOGO: denominazione di note formanti un sol punto d’intonazione.

(es: DO, RE bb, SI #)




16 FORMAZIONE DEL RIGO PER LE VOCI E PER GLI STRUMENTI
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17 RITMO

RITMO: rappresenta la parte dinamica nella musica. E’ il movimento ordinato dei suoni che s
succedono pil 0 meno lunghi, pitt 0 meno veloci.



18 MISURE SEMPLICI E COMPOSTE - MISURA QUINARIA

Misure semplici 4 due tempi
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19  MISURE MISTE - GRUPPI IRREGOLARI

In alcuni casi le melodie possono essere formate da ritmi che appartengono all’elemento binario
e ternario: sono i ritmi misti.

Bisognerebbe alternare le misure semplici a quello composte:

e
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ler'r Beereerlie r RecreerBererlegrdeer

o
L] a
4

(complicato e fastidioso)

E’ sufficiente un solo tipo di misura, ad esempio:
Ge e lecrecrle plefrecrlereripereteloeeer |

Oppure:

lz}

Brerleereerlerleereerl el tireerlgirr |

Di solito si sceglie la misura che corrisponde di pit all’indole ritmica deila melodia.
I gruppi irregolari si distinguono in:

1° specie: 5, 7, 9 note, ...
2° specie: duina, terzina e derivati
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Doppia terzina: 2 accenti
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20 SINCOPE E CONTRATTEMPO

SINCOPE: si verifica quando la nota comincia sul tempo debole e si conclude sul tempo forte

(spostamento di accenti).
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CONTRATTEMPO: & una sincope alternata da pause

Esempi di sincope

L

Esempi dinote-
in contrattempo
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21  INTERVALLI

INTERVALLQO: distanza che intercorre tra due suoni di diversa altezza.

Semitono: distanza piu piccola.

Semitono diatenico: tra due gradi congiunti (MI-FA ~ RE#-MI).

Semitono cromatico: tra due nome con lo stesso nome, una delle quali ha subito un segno
d’alterazione (MI-MI# SOL-SOL#).

L’uso del tipo di semitono & regolato dalle leggi dell’armonia (scale ¢ tonalita).

Il tono & formato da un semitono cromatice e diatonico (DO - DO# - RE) e deve avere sempre
il nome di due note diverse (assolutamente non DO - DO# - DO%  oppure DO - REb - MIbb).

TAVOLA DEGL!I INTERVALLI

1° GIUSTA

2°|+ che diminuita diminuita minore | MAGGIORE | eccedente | + che eccedente
3°1- che diminuita diminuita minore | MAGGIORE | eccedente | + che eccedente
4° + che diminuita | diminuita GIUSTA | eccedente | + che eccedente
5° + che diminuita | diminuita GIUSTA eccedente | + che eccedente
6° ! + che diminuita diminuita minore | MAGGIORE | eccedente | + che eccedente
7° | + che diminuita diminuita minore | MAGGIORE | eccedente | + che eccedente
8° + che diminuita { diminuita GIUSTA eccedente | + che eccedente

Intervallo melodico: i suoni si succedono successivamente.

Intervallo armonico: i suoni si combinano simultaneamente.

Intervallo consonante: produce una sensazione gradevole, di tranquillita (1°, 2°, 5°, 8° glusta -
3°, 6° magg. e min.

Consonanze perfette: 1°, 4°, 5°, 8° giusta.

Consonanze imperfette: 3° e 6° magg. e min.

Intervallo dissonante: produce una sensazione meno gradevole (2°, 7° magg. ¢ min. e tutti gli
intervalli eccedenti e diminuiti)

Intervallo diretto: intervallo nella sua formazione naturale.

Intervallo rivoltato: si trasporta la nota piti bassa di un’ottava pill alta (o viceversa).

Regola del nove: la cifra dell’intervallo diretto sommata con quella dell’intervallo rivoltato deve
sempre dare 9. (intervallo giusto rimane giusto, il magg. diventa min., I’eccedente diventa
diminuigq,,,ilndimiglito diventa eccedente).

Suoni élarmonici:)due suoni uguali ma con nome diverso (Reb - DO#)

SE————

11
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22 CARATTERE DELLE NOTE DELLA SCALA

Note di posa: tonica

Note di semi-moto: mediante, dominante

Note di moto: sensibile (attratta dalla tonica)

Accordo tonale: carattere di posa

Acecordo di settima di dominante: carattere di moto (attrazione verso ’accordo tonale). La
settima scende e la sensibile sale verso la tonica.

i

e - Tono di Do

e - A - T minore

oo A . - & g-“?’t’“ﬁ_—_—i

N W T 1] s
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23 STUDIO DELLA TONALITA’

TONALITA: & una sistema di rapporti tra i suoni e la loro fondamentale (come in una forma
gerarchica: i suoni di minor importanza obbediscono al suono piu autorevole).

Il nostro sistema musicale & basato su un sistema di quinte. Ogni corda messa in vibrazione
produce un suono fondamentale e dei suoni armonici difficilmente percepibili all’orecchio.
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lslmno generatorel

Se escludiamo 1’ottava (che somiglia alla fondamentale) la prima nota che troviamo ¢ la quinta
{abbastanza percepibile).
Se la nota FA ha generato la quinta DO, a sua volta il DO generera la nota SOL, ecc.

FA DO SOL RE LA MI SI sistema diatonico

Questi suoni disposti in ordine progressivo formano la scala di DO (scala modello).
Se si considerasse il SI come suono fondamentale si produrrebbe come suono armonico il FA# e
si otterrebbe il sistema cromatico (FA e FA#).

Accordo di tonica (o accordo perfetto): ¢ formato dalla combinazione simultanea di un suono
fondamentale e i suoi due suoni armonici (escludendo le ottave).

T~ ' 13 Ty —
bl T — . T - X
Z : o EE ‘

suono generatore



Il sistema delle note fondamentali vale anche per gli accordi che, con il sistema di quinte,
generano altri accordi.

La scala pud essere divisa in due tetracordi perfettamente uguali:

* nota tonale . nata tonale nota lonale nota tonale

. ‘ “0 . , .' \ o 113 . E > e : I

ido = re = mid - fia, o= s0l - la -~ 8 - do
1% tetracordo . 7 ~ 2% tetracordo o

Il fenomeno acustico che regola i modi minori ¢ opposto a quello dei modi maggiori; &
discendente:

guone generatore
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La stessa cosa vale per gli accordi:
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Quindi ogni suono fondamentale avrd armonici superiori (del modo maggiore) ¢ armonici
inferiori (del modo minore):
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24 __GENERAZIONE DEI SUONL DELLE ALTERAZIONI, DELLE TONALITA’

Il tono si divide in 9 parti uguali chlamate comma.

da e -

SAEIHI-V crom.

La differenza tra DO# e REb & di un comma ed & talmente piccola e difficilmente dxstmgmbﬂe
all’orecchio che nel nostro sistema detto sistema temperate occupano la medesima posizione e
il tono resta diviso in due semitoni uguali. Questo sistema & adottato per gh strumenti che hanno
un’accordatura fissa (pianoforte, ...); per altri strumenti (violino, .. .) st usano le alterazioni
rlspettando la loro tendenza originaria (nei casi in cui si sale al RE si preferlsce il DO# e quando
si scende al DO il REb): per questo la scala cromatica & formata da # salendo e da b scendendo.
Nel sistema temperato ’ottava & divisa in 12 semitoni uguali.

Ogni suono puo avere 3 denominazioni ad eccezioni del LAb che ne ha solo 2 (suoni omologhi:
enarmonia).

Le tonalita maggiori sono 15, le minori sono 15 e quindi le tonalita totali sono 30. Alcune
rappresentano due toni diversi (ad es. DO# e REb) ma il nostro orecchio non ne percepisce la
differenza; quindi le tonalita percepibili sono 24 (12 magg. e 12 min.).

25___ TONI _VICINI - SOMIGLIANTE MINORE

TONI VICINI (o relativi): si trovano una quinta sopra ¢ sotio e relativo minore: differiscono di
un’alterazione in chiave.

(tono relativo) ' (tono princlpa]e) L (ténﬁ ':"elat'l\;(;) - .
Edmagga——— o DO maggw-—— »SOL magg |
\Ra nin, . _ \»La min, © . \hMt min,
C -_(tq,no relativo) : (tono relativo) .. (ton relativo)

SOMIGLIANTE MINORE: ha per nota fondamentale il 6° grado del modo maggiore (si
ottiene facilmente scendendo di un 1 tono e mezzo).

26 __MODULAZIONE
MODULAZIONE: passagglo ad una tonallta ad un’altra (vicina o lontana)__

'I‘onali.ta
principale)

/] magg

— .‘ amagg La mln almag 0‘* ST
-+ 81 bmaggs” / Ramiu ‘ thuu\ iemag'g... B
ece. L&tii:iﬁ./ ' ' ) .-( ™ Stniai. “-”“‘_‘ :

Tonalita lontane l Tonalita relative di Do magg ‘ l ‘ Tonalith lontane .

A _ . e AT




Ogni suono alterato che si introduce pud essere causa di modulazione ma I’elemento che piu
caratterizza la modulazione & la sensibile.

‘ ~ ALARGO ‘ ‘
N\ EEETHOVEN AT — —— — — e
0p.7.| . T J_ 1 - .‘l_ -" T b T} —‘“—“———A-.—-—
. = ;t : lﬁ‘ o sio min | |Mod.a1 Fa mage]Mod.al Sof magg} -
LDO magg' - J .N..[ﬁd.a] 3-'1' . — ‘ T
MINUETTO
‘ Cpy . |Sthmagg ’
BEETHOVEN: e

" . =1 Mod.al Fa mags. -
op2p Qe RN T e e w e B T |

, o ‘Do’ mags N i —“nud.alRa m{n.: .
‘ e T— — - P | '} % ) —Hy
BEETHOVEN :7;;w ¥ o a;- '}L‘, 4}.1 1 _‘;r_ 1 o ﬁ



27 TRASPORTO

TRASPORTO: consiste nell’innalzare o abbassare di un dato intervallo tutte le note di un brano
(melodia e armonia). Si verifica quindi uno spostamento d’intonazione che lascia inalterati gli
intervalli.

Questo procedimento si effettua per mezzo del setticlavio,

Sopra ; Chiave Alterazioni di transizione
Tema originale ~
1’? - y) {ff‘r’ ™ =
4 <§V|OL|N0 f=x
v ' s E oy =g Innalzare tutte le
! i o . note di un semito-
1 semitono cromatico 8% gt R b= b no cromatico.
A, h=b """
CONTRALTO [,_g Si abbassano di un semito-
] ] ) - f---mu;v_;-uu o rvm no cromatico le alterazioni
1 semitono diatonico s j davanti alle note Si - MI -
LA - RE-SOL
B CONTRAL}EO Q_ : ﬁ = ¥ Siinnalza di un se-
1 tono o1 h = mitono cromatico
foi T - le alterazioni da-
D el tb— E’ vanti alle note FA -
= Do
Sotto Chiave Alterazioni di transizione
w =
é VIOLINO bﬂ\ # Abbassare tutte le
/- . b 20 £=8  note di un semito-
1 semitono cromatico 2 P Poph She ) sem
P )| == b =}  nocromatico.
IB TENORE ~ Innalzare di un semitono
. , . H o cromatico le alterazioni
1 semitono diatonico - - davanti alle note FA - DO -
> A SOL - RE - LA
B TENORE =8  Apbassare di un se-
1 tono 0 1 . — 5 §= h mitono cromatico
o pe e e g<b o alterazioni da
] I —_— . i}
My 1 S — i) - H) \'.\'I?Intl alle note Sl
PROSPETTO PER IL TRASPORTO
Dalla chiave di Viol_ino Chiave Dalia chiave di Basso Chiave
{o strumento traspositore)
una 2%sopra o una 7?sotto Contralto _ una 2%sopra o una 7°sotto Mezzo Soprano
3 6° Basso 3 (o Baritono
43 52 Mezzo Soprano 42 5* Soprano
o 42 Baritono 57 42 Tenore
6* 3° Soprano 6° 3° Violino
7° 2° Tenore 7° 2¢ Contralto

A7



28 _NOTE DI PASSAGGIO - NOTE_IYAPPOGGIATURA

NOTE DI PASSAGGIO E NOTE D’APPOGGIATURA: note estranee all’accordo

Note di passaggio: note intermedie tra due note dell’accordo. Il loro procedimento pud essere
diatonico o cromatlco

A o - g
prd 1 [ y I Y
P } 1 ; i o @ E | !
[J) . . -+ l#l .

|note integranti J le st-e!-sse con note di
: l passabéio diat. “ note- di passaggio diat, e crom. |

Note d’appoggiatura: ricami fatti alle note dell’accordo mediante il suono vicino superiore o
inferiore. ‘
Yy e T TR - ‘ +
9 i e * + o TN

lnute integranti I le stesse cun appng. le stesse con appog.
| giature superiori || -giature inferiori .

le stesze con appogf.sup.ed inferiurl

Di solito le note di passaggio e d’appoggiatura si trovano sulle parti deboli della battuta.
Occorre togliere la melodia delle note di passaggio e appoggiatura per cercare la tonalita.

I S, . o +
SCHUMANN ol AT 1t T 1 — 4

| | ¥ E
- Op, 68 Y U—F_}._'w g
: e —— R R >
' =t

Gl
_.T‘" _ iEE: ‘:

* 1 l ]
Note integranti F&)i—7 ] 1 = '
dell’ armonia x : o %v ﬁa;% _
luce. La min. -+ . e
" ~ Yappog.inferiord 4 foted Bassg: e
WEBER - [Ar—1 e e e S E =
Ouveriure ¥ o [ - — 1 - o1
|appogé superiore T o T e 5
A - . - . ;
Note iniegrami o £y < 1.7 : -
dell’armonia - ' ! t e — |
@ T

l_cc Do magg R |
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e ' GLI ACCORDI [/PS /

1) TEORIA GENERALE

Capitolo VI 60{\ Cy 39

L'aceordo (fr.: accord; ingl.:

chord; ted.: Akkord; sp.: acorde) & il suono simult
te diverse fra lora, '

aneo di aimeno tre no-

Nell'armonia tonale V’accordo allp « stato fondamentale » & formato dalla « fondamentale » ¢ da ter
ze ad essa sovrapposte. ‘
e
Es fe et OV FIp P ORLE
i LF ]
e <= fondamentale

Gli accordi si dividono:

1) secondo il numero delle tote componenti I'accordo.
I pitt comuni sono:

- triade detto anche accordo di quinta;
0 *, Los {1 - * ""!_
- quadriade :ﬂf?‘ detto anche accorde di set_tima;(sj‘,,\3 e [EEVRN {EE g
: n e . R = s . .
®) i ‘%
:Q : } ) b )
- quintiade J‘L?‘g ny -detto anche accordo di nona; ‘ .
» ) Q) Lif e o T

- &ltri accordi: di undicesima, di tredicesima, ece.:
2) secondo I'effetto armonico:

—  consonanti;

quando gli intervalli tra le note componenti l'accordo sono tutti consonanti,

2 - AR TN dgggg G-
Bs.:.- I‘ 1‘1’
A,

T
it l: .—; & ] : 3
"%1) 3] @ - 7 P
3*M 522 3%m
~ dissonanti: quando uno o pit1 intervalli tra le note componenti 'accordo sono dissonanti,

- J AN Y -

Bs.: Ay —pg—=—ger—a 7"
E_j’ P i L il Lid

3%m 3%m I5 b"dim..l

2) GLI ACCORDI DI TRIADE

1. Analisi della triade.

La strustura, fondamentale della triade & data da: fondamentale, terza e quinta.
Essa.prende i'nome dalla fondamentale e viene qualificata secondo la seguente classific

azione:
aY consonanie:

~ "peifetta maggiore: formata da F- 3 M . 5 z

v
ek
£13

Es.: triade di FA M %

LN Y.

priais
et
1
L)

F
i S

@,

amraem ™
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T QEE D Aeupre e

S OV —

L—v - ﬁ;{)NS v Ne g/'\UIQT‘Q- o

w | INTERVALL
geo, © DT,
““ﬁfbvg&ﬁ@

DA ﬁ:()ﬂﬂw}

~ perfetta minore: formata da F - 3 m - 5* g

Es.: triade di re m

e O N SO
o . 3*m %G :
(IR
b)ésonantc @Aﬁ{j ¢ fo I A Chond Mg oS
= mescedeme formata da F - 3* M - 5* ecced.
Bs.: triade ecced. di Fa
H
~ diminuvita: formata da F - 3* m - 5* dim. i

Es.: triade dim. di re

L \* Vg
5"“17;5 dim,
2. Posizione delle triadi nei due modi. '

Su ogni grado del modo magglore o minore si possono formare delle triadi, che risultano cosi distri-
buite:

a) modo maggiore:

DEM I I VI VI
. = =  —
PRI = £ % «

§C

B G

g

®) g | =

L ' ]

" *b3 modo minore:

fl

| Ve I Uom Ivov Vi v
QAL A8 QL Q . _# R S
Ty S

: /

e 0( d@,; - -1 ¥
Le posizioni delle triadi sui gradi dei due modi sono:

Triadi Modo Maggiore Modo minore
Magg, [.IV.V v
1ain. I - II0 - VI - IV ;
dim, VI 1oV
ece, — IT1 :

| |
i

A'S

CON i\;ﬂﬁr{) L <ﬁa/1 p@ﬁ‘z/)ﬂmﬂ»g‘; I_ | Mﬁ[lll / j.: 4 ﬁi\pi:rﬂ gf ﬂ[}‘[@‘ g ALY ()LUa
\d{uaf)e\“fu aps 0O m L0 A,
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) _’_ 22083 f
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CADENZE PER ESAME SOLFEGGIO

L PERFETE
Cadenza perfetta o autentica \ ,»prapene T -T
I gradi piti importanti per la definizione della tonalita di un brano sono it V ed il T (la sensibile dell'accordo di dominante deve risolvere
sempre sulla tonica dando un accentuato senso di conclusione). La loro successione da origine alla formula di cadenza pil nota: la
cadenza perfetta. Le cadenze perfette possono essere ulteriormente suddivise in perfette o imperfette, a seconda del loro grado di
"perfezione”, ciod di conelusivitd. Le cadenze perfette sono quelle che terminane con la nota tonica al so prano; se, invece, conclude con
la terza o la quinta della triade di tonica, 1a cadenza si dice imperfetta.

I

L
g_ - 1
I
1
2

b
5
Feis

~ it .

Cadenza sospesa

La cadenza sospesa & quella che termina sull'accordo di dominante allo stato fondamentale. Rispetto alla precedente indica una pausa
debole, temporanea.

;
=
= v

Spesso la cadenza sospesa viene utilizzata in caso si abbiano due frasi musicali parallele (od anche due periodi tra loro diversi). In tal
caso la prima frase chiude con la cadenza sospesa e la seconda con quella perfetta.

Cadenza plagale

Consiste nell'uso della successione IV-I e viene spesso usata dopo una cadenza autentica per marcarne ancora di pitt il ruolo conclusivo
ma pud anche essere inserita da sola, Pud essere preceduta dal VI o dal I grado.

I

e
H

Cadenza d'inganno

Si basa sulla cadenza perfetta ma al posto del finale di I grado ne viene utilizzato un aitro. Una cadenza d'inganno crea un momento di
sospensione che determina un aumento d'interesse verso la composizione in quanto la sensazione di una conclusione viene disattesa ed
inoltre fa si che il compositore possa aggiungere una o due frasi che chiudano il tutto,

Sl

b
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Ictus (musica) - Wikipedia Pagina 1 di 2

Ictus (musica)

Da Wikipedia, l'enciclopedia libera.
L'ictus in musica significa letieralmente colpo e si riferisce all'accento forte della battuta.

L'ictus & uno degli aspetti caratteristici di una frase musicale che puo differire da altre proprio grazie
all'attacco ritmico; questo fa acquistare alla frase carattere e slancio particolari.

Indice

= ] Tipologie
= 1.1 Ritmo tetico
= 1.2 Ritmo protetico
= 1.3 Ritmo acefalo
» 2 Ritmi finali
= 2.1 Ritmo tronco
» 2.2 Ritmo piano _
» 2.3 Ritmo maschile femminilizzato

Tipologie
Ci sono tre tipi di ictus:

1. tetico
2. protetico
3. acefalo

Ritmo tetico

L'aggettivo "tetico” deriva dal greco fesis, ovvero "accento forte” (battere); un ritmo, pertanto, si
definisce tetico quando il suo inizio coincide col battere.

Un esempio € Allegro dalla Piccola serenata notturna di Wolfgang Amadeus Mozart.
Ritmo protetico

La parola anacrusi deriva dal greco anacrousis: in poesia sono le sillabe che precedono la serie
ritmica del verso; in musica vi & anacrusi quando il ritmo inizia in levare rispetto alla battuta.

Un esempio € Va, pensiero di Giuseppe Verdi.
Ritmo acefalo

Il termine acefalo deriva dal greco achefalos, cioé "senza testa"; in musica & un ritmo che inizia con
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una pausa che cade nel tempo forte della battuta (questo ritmo viene detto anche tetico decapitato).
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Un esempio & Libertango di Astor Piazzolla.

Ritmi finali

Si distinguono due tipi di finali ritmici che chiudono un periodo o un intero brano musicale:
1. tronco (maschile)

2. piano (femminile)
3. maschile femminilizzato

Ritmo tronco

I ritmo tronco vi ¢ quando il periodo (o il brano) finisce nel tempo forte della battuta (o con
un'acciaccatura); viene detto anche maschile poiché I'effetto che si crea & piti secco e deciso, tipico
del carattere maschile.

Se il brano musicale termina sul tempo forte e 'accordo finale (o una sua parte) si prolunga su quello
debole, si ha il ritmo tronco di seconda specie.

Ritmo piano

Il ritmo piano vi ¢ quando il periodo (o il brano) termina nel tempo debole della battuta (anche con
un'appoggiatura), quindi vi & un prolungamento del finale; viene detto anche femminile, poiché
I'effetto che si crea ¢ pill lieve e dolce, tipico del carattere femminile.

Ritmo maschile femminilizzato

Questo ritmo si ha nel momento in cui vi & una successione ribattuta dell'accordo o della nota sul
finale.
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Ritmo Tetico

Si ha ritmo tetico quando la frase musicale inizia sul primo tempo
forte della battuta:

| Inun tempo di 2/4, |’ accento

va sul primo tempo mentre il
secondo € in levare. La frase musicale inizia sul battere che
corrisponde all’accento naturale della battuta, Percid si ha un
ritmo tetico.

Ritmo Anacrustico

Sl ha ritmo anacrustico quando la frase musicale inizia in levare:

In questo caso il quarto del primo esemplo & considerato come |’
ultimo quarto della battuta e non come il primo, sottointendendo
che prima di quello ¢l sia una pausa da 3/4. La stessa cosa vale
per || secondo esempio, dove il 1 da un ottavo ¢ considerato
come |’ ultimo della prima battuta che & in levare (sapendo che in

na battuta da 4/4 abblamo 4 tempi, di cul solo 1l primo & in
battere e gli altrl 3 in levare).

Ritmo Acefalo

Si ha ritmo acefalo quando la frase musicale inizia con una pausa
che corrisponde al tempo forte della battuta:

La differenza sostanziale tra il
ritmo acefalo e quello anacrustico, sta nel fatto che in quello
acefalo le pause sono materialmente visibili. Ma lo sono perché
queste (0 questa) fanno parte della frase musicale & quindi quasi
-[icuramente le ritroveremo in seguito (come nell’ esempio di
sopra).
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ACCENTO MUSICALE

—  L’accento musicale pud essere di tre tipi:
] Metrige (o di misura), che segna |'inizio di ogni battuta (o misura). E' sempre forte ed ¢ il
__centro di gravita (baricentro) delia battuta; T
2. Meloglico, che -- per mezzo dei segni d’ espressione — mette in risalto i punti del discorso
- “musicale, aventi particolare importanza tematica o espressiva: ¢ il baricentro del fraseggio
musicale;

13 ;Ritmico, che disciplina i.suoni in_rapporto alla quantita e durata, basandosi sugli accenti
forti e deboli, principali e secondari.

("
'

Il termine accento (dal latino ad cantum= per /f canto) viene inteso, in senso generico,
come appogglo delia voce sulle sillabe’ “Lln senso musicale, assume pill propriamente il signi-
ficato di.impulso, pulsazione e quindi pit-che.di una accentuazione esteriore, fisica,si tratta
di una dinamica.interna alla battuta e alla frase- musu:ale

st

ICTUS INIZIALEe ICTUS FINALE

| tempi ritmici, dai quali prende vita il discorso musicale, vanno caratterizzati in base all’
ictus! iniziale e a quello finale.

© A - Rispetto all'ictus iniziale, il ritmo si dice:

‘[) Tetlco o7, guando ha inizio sul primo_tempo (forte) della battuta;
Es.. '

4“’
'4 D

2) Anacrusico® (o protetice*® ), quando ha inizio in_levare (tempo debole);

e e

Es.:
quanderinzia sul-tempo forte (in-battere) ma con.una pausa sulla prima sud

I

3) Agefalo?,
divi_sﬂione.
Es.: £

. Jctus; (dal latino icere)=percuotere’ batters; accento.
. Tetizo{dal greco thesis)= abbassamento; i teorici yreci usavano guesto termine per indicare {‘abbassamen-
to del piede o della mano di chi guidava rispettivamente la danza oppure una esecuzione vocale o strumen-

tale, in coincidenza dei vari accenti.La "tesi” divenne sinorimo di tempo forte in opposozxone all’

‘arsi’,
tempo debole.

3. Anacrusico {dal greco anacrusi) = sillaba che precede |a serie ritmica del verso. L'anacrusi & un elemento
-di sfancio e costituisce la preparazione dell’accento; é simile ali’arsi,

. Protetico (dal greco protesi)=aggiunta di una lettera o di una sillaba in peincipio di parola.
5. Acefalo {dal grecoe a-cefalos)=senza testa.
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Le scale greche - L'unione di pit tetracordi dello stesso modo genera le “armonie’ distinte a loro volta in
e dorica, frigia e fictia. Secondo i teorici greci, le r‘neilodie che venivano composte su ciascuna di
_queste armonie erano contraddistinte da un carattere {ethos) particolare, ‘con effetti propri del-

" J’armonia stessa sulla'volonta e sulla psiche umana. ' '
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| modi gregoriani — Derivano dalle armonie greche. Ciascuno dei modi é costituito da una scala diatonica
ascendente di otto suoni, caratterizzati sempre dalla diversa poéizione del semitono che identifica i
modi autentici e plagali {situato una quarta sotto l'autentico}.
Le due note caratteristiche sono:
la finalis {proprio di ciascun modo e comune ad autentico e plagale corrispondenti) su cui si chiude
la compaosizione, e la repercussio (0 corda di recita) attorno alla guale si sviluppa la melodia.




